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Labyrinth

1982 hat Andreas Hofer auf den Boden eines Fusshallkastens el Labyrinth gemalt
[Abb. 53 Man fragt sich unwilikiriich, ob die Spielfguren noch kicken kannen? Oder
steht jede wvar (hrer elgenen Wand? Tawgt das Objekt noch zum Spleien? Die Frustra-
tion, die vorgestellt, nicht erfahren whrd, Ist der Witz des Objektes, Das Labyrinth
durchzieht Hofers ganzes Werk: In Musikvideos, Zelchrungsserien und Animationer
durchwantert man, oder durchwandert sine nicht naher spezifizierte Figur, endios
verschachtelte Raume und Dimensionen. «Tireds (2013) heisst eine Aufnahme, die
wor der Vermischung unserer visuellen Raume handelt, daraus im Refrain die Zeile
=Ta much TV ar is this real?= (RALSD10. 2013, zusammen mit Jirg Grob, Albert
Kewvic und Lirs Gerber)

I der-Ardmation «zeltzones von 2011 wird im Atefier ein grosses Blatt auf-
geEspannt, Hofer malt mit breiten Pinselstnchen einen Raum, wahrend er mit den
Fussen schon in anderen Raumen steht, wahrend sein Atelier 2um davernd sich
% i

werandernden Raurn wird. Digs at och geschieht leicht wnd rivwthmisch zum
Klicken des Ausiosers der Kamera 2ht auws, wie wenn er mmer dabei ware,
Hand 2 bieten for Bilder, die von sefber entstehen, schone Bilder. Dabed wird es
Nacht und wisder Tag.

Perspektive

Die Perspektive splelt eine renirale Rolle. Der Bildtitel <Raum fir Fra Angelico 2=
(2007, Abb. 21) werweist auf jene Zeit, als Perspektive entdeckt und srforscht wuorde.
In der =\erkundigung= des Flarentiner Kunstiers und Kiosterbruders Beato Angelico,

ontstanden um 1435, halt sich Maria in siner Loggia aut, elnem Raum, der eine
Verbindung von aussen nach innen darstellt und deshalb hier sehr viel Sinn machi
tabi, 70, Der elnzige Fluchtpunkt legt auf dem unsichtbaren Wee, dendie Botschaft
des Engels zu ihr nimmt, und ISt sthon etwas naher bel Maria, Das Cinguecento (s
deshalh wichtig fur Hofers Malesei, well Kunsther wie Andrea Mantegna, Fra angelico
oder Piero della Francesca mittels Perspektive ihren Themen nicht nur eine spezifische
AUspragung verilehen, sondern inge neve Lesart [fur ein neues Publikum) vargaben,
die nicht auf Uberwaltigung barunte, sondern zum Nachsinnen und Kommentieren
des dargestel|ten Geschehens einlud. den Betrachienn also eine neve Aufgabe zuwles

Andreas Holers farbilge Riume aus jenen Jahren sind manchisch leser wng ol
falit durch die Fensteroffrung Sonneniicht herein (At 73}, Das Yerhaitnis van innen
und dessen ist ein wichtiges Thema. In manchen frunen Bildern breitet sich vor dem
Fensler efne weite Landschaft aws, Auch dieses Konzept Mndet seine Entsprechung
in der Renalssance: hier lag vor dem Fenster penes Land, welches dem ader der
Portraitierten gehtrte und ihn oder sie charakterisierte (Abb 50). Dann, wenn das
Fenster keine Aussicht bietet. sandern dem Raum einzig als Lichtguelle dlent wird
die Atmasahdre |m Innenraum umsa stiler, umsa konzentrieder bh. 72). Ebenfalls
auf einem der fruhen Bilder von Andreas Hofer, die in Temperafarben gemalt sind
liegt die Protagonistin mit geschlossenen Augen aul ginem gemiusterten Tepoich und
bewegl, so vermutel man, eine winzige SplelMpur-Oder sle grelft nach etwas, was
gendu im Zenfrum eines schon gemusterten Quadrates [legt, das auch gin Plats im
Italken Georgic e Chiricos sein konnte, das aber auch im Schatten des Kopfes einer
Iweiten Figur liegt die offenbar am Rand des Teppichs steht (Abb 48), Dabsel kon
nte der Teppich selbst auch ein Splelbrett sein, aul dem die Protagonistin Soielerin
U Splelfigur pugleich ist (Abkx 73). Die altmeisterliche Virtuasitat ergifnes einen
traumer|schen surrealen Rsum, in dem Grissenverhalinisse ungeswiss worden. Ein

anderes der fruhen Temperabilder zeigl rwei andachtig Wartende in tefer Ver-
sunkenhelt und bedlent sich dabel; in feuchtender Transparenz der Farben, iner
Symbalik, die auf Transzendentes verweist [abh 74)

Unkontrollierbar

Jedoch werten die Bilder nach 2000 weniger Hgurativ und weniger erzahlerisch
So, wie das Werk, das sich hler erstmals in einer Uberschiau prasentiert, angelegt
Ist, wendet sich die Malerel folgerichitig sich selbst zu und s21it Fragen 2ur Malere|
oder besser Fragen dazu, was Malerel vermag und in welcher ‘Welse sle das-Erken
nen, Erfabren und Erfeben Ihres Publikums ansuregen bm Stande (5t Es-entstehen
jene anfangs erwahmten leuchiend-farbigen Innenraume und ebensolche als =Land
schaftens hereichnete Diptychen Die Bilder sind auf Papoeinolz gemall. stehen als
fNache Kasten vor der Wand. Sie leuchten immateriell wie Monitore, was daher kommt
dass sie in feinen Strichen in Primarfarben aufgetragen winoen, die sich optisch ver-
mischen unel 2u flimmern scheinen. Parallel dazu entstenen auf am Boden liegenden
grassen Kartons Tuschebilder. Durch das Zerknittern des Kartons greifen sie, an die
Wand gehfingt, In den Raum hinein. Eine Serie tragt den Tite! «Unkontrollierbars
Formen={abb. 200 Das bringt sehr giat fum Ausdrock, was Betrachter und Betrach
terinnen auch empfinden: sie sind aus der didaktischen Amwelsung des Fluchtpunkts
entlassen worden, sie fauchen ein und Interagieren mit deém Bild, das seinerselts
hervortritt, sich wolbt. Schatten wirft und refiektiert. Manche dieser wandfullenden
Blatter weisen auch perspektivische Linien auf, die in das Bild hinein- und aus ihm
hinausfihran, aber die Tuscheflachen sind auch hier von einer Lebendigkeil, die sln
Eintauchen erlault. So blelbt auf einer fast ungegenstandlichen Ebeng das Trasmer-
ische erhalien (Abb. 18 und 751

In-einer dritten Gruppe venwendet Andreas Holer Tusatzlich Wachs (Abb. 761
Hier zelchren die Tusche, manchmad dunkder oder aber dunnftssie das Wachs und
das Licht, das von aussen auf das zerknitterte Blatt f3lL, pusammen ein réumliches
Bild. 'Das optische Hervorstehen der hellen Wachstraifen wird ausserderm i JHush
nistischen Schatterwirrfan aufgenommen. Der (nmen- und der AUsSenraum freten in
diesem dimnen Blatt, da< vor der Wand hangt, In eingn Austausch. ieser Teil von
Anglreas Hofers gesamtem Werk (in dem die Animatianen, Zeichaungen und Fifme
einen epenso wichtigen Platz einnehemen) ist besonders still und un-erzahierisch, und
er l3sst seine Betrachter besonders frol, was sozusagen ein Geschenk ist, Er findet
gin Pendant in der Musik, weiche die Malerei stets begleitete. Das ist deshalb so,
well auch dort ein Zusammenspiel stattfindet; jenes der Instrumentalstimme oder
-stimmen mit ger Solosingstimme und dem Chor - und meist mit dem filmischen
Bild, das dieselbe antspannte Sauveranital vermittelt. wie es das Zusammenspiel
der reduzierten Bildmitted aof dem Blast tul
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«0hne Titel» 1982, Fussballkasten bemalt

Fra Angelico, =Annunziazione=, 1435/40, Fresko, Museo San Marco, Florenz

=Ausblick 2=, 2010, Kaseintempera auf Birkenholz, zweiteilig, je 148x 148 cm | Ausstellungsansicht Galerie Rosenberg, Zurich, 2010
Piero della Francesca, Ausschnitt aus: «Madonna di Senigalli», Ol auf Leinwand, 67 x53,5 ¢cm, Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
Anleitungsblatt zu einem Legespiel aus 100 Holzklotzen

«0hne Titel», 1991-92, Eitempera auf Leinwand, 27,5x38,4cm | Sammlung Leimbacher und Iselin

«0hne Titel», 2007/08, Tusche auf Karton, 210x430cm | Ausstellungsansicht «Pappraums», Trudelhaus Baden, 2011

«0hne Titel», 2013/14, Tusche und Wachs auf Karton, 215x 215¢cm | Alte Fabrikhalle Schaltag, Effretikon



